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 موسوعة ستانفورد للفلسفة 
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جم للـد.   ،ومفاهيمه الجمال فلسفة حول ن نص متر (. لسفةموسوعة ستانفورد للفوالمنشور على ) سارتويل،كريسب 

ي الموسوعة على 
جمة هي للنسخة المؤرشفة فن  عن هذا الرابطننوه بأن التر

ا
ي قد تختلف قليلً

 الدارجةنسخة ال، والتر

جمة. وختامًا،  ة بعض التحديث أو التعديل من فينة لأخرى منذ تتمة هذه التر للمقالة، حيث أنه قد يطرأ على الأختر

جمة والنشر  نخصّ بالشكر محرري موسوعة ستانفورد، وعلى رأسهم د. إدوارد زالتا، على تعاونهم، واعتمادهم للتر

 على مجلة حكمة. 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 Sartwell, Crispin, "Beauty", The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Winter 2017 Edition), 

Edward N. Zalta (ed.), URL = <https://plato.stanford.edu/archives/win2017/entries/beauty/>. 
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مع طبيعة الفن  -وهي  ،لمثيرة للجدل في الفلسفة الغربيةوا ثابتةطبيعة الجمال واحدة من أكثر المواضيع ال تعد
يم الجماليات الفلسفية. وعلى نحو تقليدي، تم اعتبار الجمال من بين القأساسيتين في  مسألتينواحدة من  -

المطلقة، مع الخير، والحقيقة، والعدل. إنه موضوع أساسي بين الفلاسفة الإغريقيين القدامى والهلنستيين وفلاسفة 
رين مثل شافتسبري كللفكر في القرن الثامن والتاسع عشر، ممثلاً بمقاربات من مفالعصور الوسطى، وكان أساسيًا 

لقرن العشرين ،  في بداية اوهوتشيسون وهيوم وبوركي وكانت وشيلر وهيجل وشوبنهاور وهانزليك وسانتيانا. 
ناك للفنون. ومع ذلك، كانت ه للبحث الفلسفي ، وكذلك كهدف رئيسكان الجمال في تراجع كموضوع 

  .2000علامات على إحياء الاهتمام بحلول أوائل عام 

تبعًا في الخلاف الأكثر تسيشرع المقال بمشهد عن الجدل حول ما إذا كان الجمال موضوعيًا أم ذاتيًا، وهو ربما 
 نطاق ها ضمنالتي تم تطوير و للجمال  ةأو النظريات الرئيس قارباتبعض الم الدراسات. وسيواصل في تبيان
 التقاليد الفلسفية والفنية الغربية.

 

 الموضوعية والذاتية .1
 يم فلسفية للجمالمفاه .2

 المفهوم الكلاسيكي 1.2
 المفهوم المثالي 2.2
 الحب واللهفة 3.2
 للمتعة مفاهيم السعي 4.2
 النفع وعدم النفع 5.2
 الببلوغرافيا 
 أكاديميةدوات أ 
 أخرى على الإنترنتادر مص 
  ذات صلةمقالات 
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 الموضوعية والذاتية .1

في عين " منيك -إذا كان الجمال ذاتيًا  ربما تكون القضية الأساسية الأكثر شيوعًا في نظرية الجمال هي ما 
ة، إن الصيغة الخالصة لأي من هذين الموقفين تبدو مستحيل موضوعية للأشياء الجميلة. ميزةأم أنه  -"الناظر

اتية من الإفادات الذلفصل الفرق أو دمج رؤى كل  وقد أجريت العديد من المحاولات لأسباب سنتدارسها،
ة لأي خارج التجارب الخاصفي معظمها الجمال وفي العصور الوسطى  القديمة حددت الإفاداتوالموضوعية. 

شخص. ومع ذلك، فإن كون الجمال ذاتيًا كان شائعًا أيضًا من زمن السفسطائيين. كان هيوم قد كتب التالي 
 بحلول القرن الثامن عشر، معبراً عن نوع من "أنواع الفلسفة": 

جمالًا  قل الذي يتأملها ؛ وكل عقل يدركإنه موجود فقط في العمال ليس ميزة في الأشياء في حد ذاهاا: الج
رد أن ، ويتوجب على كل فأن الآخر حساس للجمال لبشاعة، حيثلربما حتى يشعر شخص ما با مختلفًا.

 (Hume 1757, 136)يقبل مشاعره الخاصة، دون الادعاء لتكييف مشاعر الآخرين. 

 ( على الأقل بصورة قاطعة: نقد الحكم )النقد الثالثويبدأ كانط جداله حول هذه المسألة في 

اسه وبالتالي فهو ليس منطقيًا ولكن جماليًا ، نفهم من خلاله أن أسإن حكم الذوق بالتالي ليس حكمًا معرفيًا، 
ة كل إشارة للتمثيلات، حتى تلك المرتبطة بالأحاسيس، قد تكون موضوعي  .ذاتيالحاسم لا يمكن أن يكون غير 

يث لا حالحقيقي للتمثيل التجريبي(، عدا فقط الإشارة للشعور باللذة أو الألم،  ]العنصر[)وبالتالي تدل على 
 (Kant 1790, section 1). موضوع مشار إليه، ولكن هناك مشاعر ذاتية كتأثر بالتمثيل

ل يجمأي، إذا كان أي شيء يعتبره المرء أو يخبره كونه جميلًا هو  –على أية حال، إذا كان الجمال ذاتيًا تمامًا 
فيبدو أن الكلمة لا تملك أي معنى، أو أننا لا نوصل أي  –)كما يؤكد جيمس كيروان على سبيل المثال( 

ك ، على بالإضافة إلى ذلشيء عندما ندعو شيئًا ما على أنه جميل، ربما باستثناء موقف شخصي مقبول. 
ا أن أحكامنا ن الواضح أيضً فم الرغم من أن الأشخاص المختلفين يمكن أن يختلفوا بالطبع في أحكام معينة ،

أو  ةسنر أي شخص أن تكون الوردة الح: سيكون من الغريب أو المنحرف أن ينكملحوظإلى حد  متوافقة
،  جميل ما شيء تلاف والجدال حول ما إذا كانالاخ من الممكنوفي الواقع،  غروب الشمس الدرامي جميلًا.

 .كذلكالتعلم من شخص آخر لماذا هو   ، أو جميلاا  شيئًا ماشخص ما أن ل التبيانأو محاولة 
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 عي تمامًا.الذاتية أو أنه موضو  رد الفعلن الجمال لا علاقة له بالقول بأ العبث، يبدو من وعلى الجانب الآخر
حًا ، أو يمكن أن يكون جميلًا أو قبي مدركينالعالم الذي لا يوجد لديه ، أن يكون مثلاً  أن هذا يستلزم ، يبدو

مال مرتبط الجيبدو أن ف، حتى لو كان الأمر ممكنًا العلمية. وسائلاكتشاف ذلك الجمال بواسطة الربما يمكن 
لمرء فإن فكرة أن تجارب ا ،جميل ما د نجادل حول ما إذا كان شيء، وعلى الرغم من أننا قبالاستجابة الذاتية

ق طأ قد تثير الارتباك والخصومة. غالبًا ما نعتبر ذو في الجمال قد تكون غير مؤهلة لمجرد عدم الدقة أو الخ
الآخرين، حتى في حالة أنه مختلف عنا، على أنه يستحق احترامًا ما بصورة مبدئية، كما قد لا نفعل ذلك، 
مثلًا، في حالات الآراء الأخلاقية والسياسية والواقعية. جل الإفادات المعقولة للجمال تربطه باستجابة ممتعة أو 

 قة أو محبة، حتى وإن لم تحدد الجمال بصورة خالصة في عين الناظر. عمي

وضوعية: م قاربه على أنه ذات طبيعةمال تحول الجالفلسفية  فاداتحتى القرن الثامن عشر، كانت معظم الإ
في عن حقيقة  يسأل أوغسطن بوضوح .وضوعأو في صفات هذا الم في حد ذاته ميلالج الموضوعفهي تضعه في 

أو ما إذا   البهجة ، نحما إذا كانت الأشياء جميلة لأنها تمحول  De Veritate Religioneالدين 
تربط إفادة أفلاطون  (.Augustine, 247)الثانية نه يختار بشكل قاطع ؛ الأنها جميلة تمنح البهجةكانت 

الجمال بالاستجابة للحب والرغبة، لكن  Enneadsوأفلوطين في التاسوعات  Symposiumفي الندوة 
عل الجمال مسألة في إحدى لحظاهاا تجفإن إفادة أفلوطين يحددان الجمال في حد ذاته في عالم المثل. في الواقع، 

 لنوع الشيء الذي عليه الموضوع. ": امتلاك سمة الشكل المحدد formednessما قد نطلق عليه "التشكّل 

، ثلبالنمط والم انتظام يعترف نوعه كل عدملم تنبع من خلال التواصل في نموذج مثالي.  نرى أن كل محبة هذا العا
طالما بقي خارح العقل والفكرة، فهو مستقبح من تلك العزلة ذاهاا عن الفكر الإلهي. وذلك هو القبح المطلق: 

 لمسألة لنامن خلال العقل،  وهذا يعني الشيء القبيح هو شيء ما لم يتم إتقانه بالكامل من خلال النمط،
 جمع ونسق لكن حيثما دخل النموذج المثالي ، فقدتسفر في جميع النقاط وجميع النواحي إلى النموذج المثالي. 

إنه يحشد الاضطراب إلى تعاون: لقد جعل المجموع  صبح وحدة:يمتنوعة من الأجزاء ل ما كان من مجموعة
 تها. إليه ينبغي أن يأتي في وحدة بقدر إمكان تعددي، وما تتقولب اتساق واحد متناغم: لأن الفكرة هي وحدة

(Plotinus, 22 [Ennead I, 6)]  

ة أنطولوجية قبلي، أو في الواقع يأخذ روعيًا على الأقل مثل أي مفهوم آخموض في هذه الإفادة يكون الجمال 
 معينة كونه أكثر واقعية من مثل معينة: إنه نوع من مثال المثل
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أنه غير   انه موضوعيًا بمعنىالرغم من عدم اتفاق أفلاطون وأرسطو على ماهية الجمال ، إلا أنهما يعتبر على 
يعامل التصور الكلاسيكي )انظر أدناه( الجمال على أنه مسألة تحاكي النسب أو  الناظر. رد فعلفي  كامن

لنسبة الذهبية". المثال "ا على سبيل رياضية ، العلاقات المحددة بين الأجزاء ، والتي يتم التعبير عنها أحيانًا بنسب
إلى المقياس أو القاعدة أيضًا  canonتترجم [ "The Canon الكانونالمعروف باسم " تم نحت التمثال

ة ليحاكيه الطلاب تناغم)القرن الخامس / الرابع قبل الميلاد( ، كنموذج لنسبة مبوليكليتوس  من قِبل ]المترجم –
مع و  وعية.الموض تهل موثوق من خلال إعادة إنتاج نسبعلى حد سواء: يمكن تحقيق الجمال بشك درسينوالم

منتشية  عبارات، التي توصف غالبًا بالجمال  تعةبم شيدالقديمة للموضوع أن ن قارباتذلك ، فمن المعتاد في الم
الشوق والحب  ،جب وغمرة ممتعةتعزها الجمال: الهذه هي الروح التي يجب أن يحفعند أفلوطين: "، كما تمامًا
  [(.Plotinus 23  ،[Ennead 1  ،3" )وجل ذلك مبهج رجفةوال

بطريقة  رورسلبريطانية ، ارتبط الجمال باللا سيما في الجزر او ، في أواخر القرن الثامن عشر، على الرغم من ذلك
لمثال ، من اوقد تأثر هذا ، على سبيل ه. ليس تأثير الجمال ولكن أصليرُى أن السرور فة إلى حد ما: كان مختل

يد الصفات الأولية والثانوية. تعامل لوك وغيره من التجريبيين مع اللون )الذي يعد بالتأك تمييز لوك بينخلال 
التي تعتمد  الصفاتمصدراً أو موضعًا للجمال( ، على سبيل المثال ، باعتباره "خيال" للعقل ، كمجموعة من 

ن نوع معين ، م مدركينبدون  ة ، والموجودة في إدراك العقل بدلًا من العالم خارج العقل.الذاتيرد الفعل على 
بيل على س وكانت إحدى الحجج لهذا الاختلاف في تجارب الألوان بين الناس. لن يكون هناك أي ألوان.

 .تسي بالأصفريك ومعظم العالم بالنسبة لشخص مصاب باليرقان ،عمى الألوانب ، بعض الناس مصابونالمثال
على أنه ذو ألوان مختلفة من قبل الشخص نفسه في ظروف  وضوعة إلى ذلك ، ينُظر إلى نفس المبالإضاف

 مختلفة: في الظهيرة ومنتصف الليل ، على سبيل المثال. مثل هذه الاختلافات واضحة في تجارب الجمال كذلك.

امل وكانت أن شيئًا مهمًا قد ضاع عندما تم التعومع ذلك ، فقد تصور فلاسفة القرن الثامن عشر مثل هيوم 
مع الجمال على أنه مجرد حالة ذاتية. لقد رأوا ، على سبيل المثال ، أن الخلافات غالباً ما تنشأ حول جمال 
أشياء معينة ، مثل الأعمال الفنية والأدب ، وأنه في مثل هذه الخلافات ، يمكن في بعض الأحيان تقديم 

. لقد رأوا ، أيضًا ، أنه إذا كان الجمال متعلقًا تمامًا بالتجارب في بعض الأحيان مقنعة سنجد أنهاأسباب و 
أو  كقيمة في جميع الأشخاص  إدراكهقيمة قصوى ، أو حتى يمكن  الفردية ، فإنه يتوقف عن أن يكون ذا

 المجتمعات.
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طرق من خلال ما يطلق عليه "تناقض الذوق". الذوق حاول "معيار الذوق" لهيوم و"نقد الحكم" لكانت إيجاد 
من )لا نزاع يوجد حول الذوق(.  de gustibus non est disputandumمن ناحية الأمثال ذاتي: 

ناحية أخرى ، نختلف دائمًا حول مسائل الذوق ، ويُحتجز بعض الأشخاص كمثال على الذوق السليم أو 
ه بتذلة أو متباهية ، على سبيل المثال. ذوق بعض الناس يتم صقلالذوق الرفيع. أذواق بعض الناس تبدو م

موضوعي: و ذاتي  ير موجود. يبدو أن المذاقساذج أو غ فظ أو بشكل رائع للغاية ، في حين أن ذوق الآخرين
 هذا هو التناقض.

 ال أمرالجمعلى اكتشاف أو تجربة بالاعتراف بأن الذوق أو القدرة هيوم وكانت كما رأينا ، يبدأ كل من 
 يجربلم  ث أنه إذاحي، ""المقياس افترضته منحوتة الذي لمعنى، وأنه لا يوجد معيار ذوق باموضوعي في الأساس

، وأن بعض  ارهااعتبيعترفان بأن الأسباب يمكن لن يكون هناك جمال. كلاهما فأنواع معينة من المتعة ،  الناس
سباب يمكن أن تحسب ، وأن بعض الأذواق أفضل من غيرها. كلاهما يعترفان بأن الأ  الأذواق أفضل من غيرها.

 لى أنها موضوعيةعنها ذاتية بحتة ولا بالتحديد بطرق مختلفة ، كلاهما يعاملان أحكام الجمال لا بالتحديد على أ
 أو ما بين ذاتية تدعي جانب اجتماعي وثقافي ،ك  ، كجانب ما بين ذاتي أو شرح ذلك، كما قد نولكن 

 كما يترتب على ذلك مفاهيميًا.المشروعية  

لق بتقييم ممارساتنا فيما يتع صدر حكم الذوق.ي من هو أو هي كونه  ناظرهيوم على تاريخ وحالة الإفادة ركز ت
جيدة  أو الجهل أو السطحية ليست غير الاعتياديم الذوق التي تعكس التحيز ذوق الناس تستلزم أن أحكا

 سفية.مختلفة من الحكم ولا تتأثر بالتحيزات التع واضيعالنطاق بم تعكس معرفة واسعة مثل الأحكام التي
"الإحساس القوي، المتحد بالعاطفة المرهفة، والمطور بالممارسة، والمتقن بالموازنة، والمصفى من كل صور التحيز، 

يار الحق عيمكنه وحده أن يعطي النقاد هذه السمة القيمة، والحكم المتصل على هذا النحو، أينما وجد، هو الم
 (.Of the Standard of Taste” 1757, 144)“للذوق والجمال" 

على المدى  توافقال نتهاج، واوافقلكون تلك الصفات تميل إلى التيجادل هيوم كذلك بأن أحكام النقاد الذين يمت
،  الزمن ظر فيلنالذا فإن  ، وهو ما يفسر ، على سبيل المثال ، التبجيل الدائم لأعمال هومر أو ميلتون.الطويل

أن أحكام  على الرغم من كما تم تقييمه بواسطة أحكام أفضل النقاد ، يعمل كشيء مشابه لمعيار موضوعي.
ثيرة مالذوق تظل ذاتية بشكل أساسي ، وعلى الرغم من أن بعض الأعمال أو الأشياء المعاصرة قد تبدو 

لى  وضع جيد للحكم عللأشخاص الذين هم في، إلا أن الإجماع طويل المدى علاجهللجدل بشكل لا يمكن 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 .كن تحديدهالو كان من المم لمعيار موضوعي ويجعل مثل هذه المعايير غير ضرورية حتى بصورة مماثلة يعمل
ها أي جمال يحدد الصفات التي يجب أن يمتلكلل ستطيع أن نجد بشكل مباشر معياراًعلى الرغم من أننا لا ن

لإجماع وق. ثم ا، إلا أنه يمكننا وصف صفات الناقد الجيد أو شخص حسن الذشيء من أجل أن يكون جميلًا 
 الأحكام حول الجمال. سويغت يلةص هو المعيار العملي للذوق ووسالأشخا ثل هؤلاءطويل الأجل لم

، وأن كل حكم على الجمال يستند إلى تجربة ذاتي بشكل أساسي بأن الذوق على نحو مماثلكانط   وافقي
 هذه الأحكام تختلف من شخص لآخر. شخصية ، وأن

ستنتج ، عن ن ، وبالتاليوضوعمفهوم الم ايمكننا أن نستوعب فيه حالة تحتمن خلال مبدأ الذوق، أعني مبدأ 
 ل تمثّ أشعر على الفور بالسرور في لأني يجب أنلكن هذا مستحيل للغاية.  ، أن الكائن جميل.طريق القياس

ي سبب من الأسباب لإثبات ذلك. رغم أنه ، كما يقول هيوم ، يمكن لجميع ، وأنه لا يمكن إقناعي بأوضوعالم
سم لحكمهم لا يمكنهم توقع الأساس الحا النقاد أن يكونوا أكثر منطقية من الطهاة ، لكن نفس المصير ينتظرهم.

. لته الخاصة من المتعة أو الألمحا حسب، ولكن فقط من انعكاس الموضوع ]المستمد[ من قوة البراهين 
(Kant 1790, section 34) 

غريبة   شيء ما قد يسعدني لأسباب سرور. أنه يمنحني أكثر من مجرد له مدلول جميل ما شيئًا لكن الادعاء بأن
بنية المنزل بالمكان  أو قد تذكرني كليًا بالنسبة لي: قد أستمتع بتجربة الحلو والمر مقابل صورة جدتي، مثلًا، 

لا أحد سيحسدني لمثل  لا أحد يهتم بذلك":" (section 7, 1790)يقول كانط في  الذي نشأت فيه.
 هذه التجارب، ولكنهم لا يقومون بأي ادعاء لتوجيها أو توافقها مع تجارب الآخرين. 

تجيب إنه لا يس .متجردحكم  هو كانط ،  ادلجميل، كما يج ما شيئًا بأنعلى النقيض من ذلك ، فإن الحكم 
لشيء ، فلن أعتبر نفسي أشعر بتجربة جمال ا نه يفعل ذلكأي حال ، إذا كنت على دراية بأ علىلخواصي، و 

ب أن يكون يج - في ذهن كانت بوضوح قاربتهم تكان  ذيال -هيوم  عندكما هو الحال و  المعني بحد ذاته.
يجب أن يتم : ةيهذه الفكرة تفسيراً مفصلًا للغا ت، ويعطي كانللذوقللتوصل إلى حكم حقيقي  نزيهًاالمرء 

بيل المثال الرغبات الاقتصادية والجنسية ، على س -الحكم بشكل مستقل عن النطاق الطبيعي لرغبات الإنسان 
وحات، ل أحد المتاحف ويعجب بالإذا كان أحدهم يسير عبر ، والتي هي أمثلة على "مصالحنا" بهذا المعنى.

ا إذا  عم ئلتسا، على سبيل المثال ، أو ي بيع في مزاد علنيلل كان لهم أن يقُدمواللغاية إذا   ثمينة حيث ستكون



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ين على المرء التركيز يتع تجربة جمال اللوحات على الاطلاق. بُر ، فإن المرء لا يخالسرقة والتجارة فيهنكان يمكن 
على شكل التمثل الذهني للموضوع من أجل غايته هو، كما هو في حد ذاته. يلخص كانت ذلك بفكرة أن 

ذة من خلال عوضًا عن ذلك، ينال المرء اللالمرء بقدر حصوله على تجربة جمال شيء ما، فإنه لا يبالي بوجوده. 
 تمثله المجرد في خبرته:

السؤال ما إذا كان هناك شيء جميل ، لا نريد أن نعرف ما إذا كان أي شيء يعتمد أو الآن ، عندما يكون 
حظة لملالكن كيف نحكم عليه بايمكن أن يعتمد على وجود الشيء ، إما لنفسي أو لأي شخص آخر ، و 

معني،  ، فأناقوفي إظهار أن لدي ذو  أنه من خلال قول أنه جميل،  نرى بسهولة .(أمل)الحدس أو الت المجردة
ليس بما أرتكز عليه في وجود الموضوع، ولكن بما أقوم به بهذا التمثيل في نفسي. وعلى كل شخص الاعتراف 

 ,Kant 1790)بأن حكم الجمال، الذي يختلط بالمصالح، هو متحيز للغاية وليس حكمًا ذوقيًا نقيًا. 
section 2) 

حيث ، يرل الثالث شافتسبر يلإ اسمها الأخلاقيون همة لمفهوم الجماليات النزيهة هي حواريةأحد المصادر الم
في المقام الأول  وادي جميل باعتباره فرصة عقارية تنظر إلىإذا كنت : المناظر الطبيعيةزاوية يتم صياغة الحجة من 

يلة وتعتبرها ر إلى امرأة جمإذا كنت تنظ بالكامل. ، ولا يمكنك تجربة جمالهاه لأجل غايته الخاصةلا تر ، فأنت 
ت من الشكل  فأنت مشت ؛عناه الأقصى والأنقىلى تجربة جمالها بم، فلن تكون قادراً عجنسي ممكن ستحواذا

 Shaftesbury)كما هو ممثل في خبرتك. ويحدد شافتسبري أيضًا الجمال في القدرة التمثيلية للعقل. 
1738, 222)  

وأخرى   -نوع الموضوع الذي هو عليه مرتبطة ب –من وجهة تظر كانت، فإن بعض الأشياء الجميلة اعتمادية 
سيكون الثور الجميل حصانًا قبيحًا ، لكن تصاميم النسيج المجردة ، على سبيل المثال ، قد حرة أو مطلقة. 

م العملية هاوالورود تبهج سواء وصلناهم بغايا تكون جميلة في حد ذاهاا دون وجود مجموعة مرجعية أو "مفهوم" ،
أن الجمال  على وجه التحديد فكرةال (.Kant 1790, section 16 النبات )أو وظيفتهم في تكاثر 

ا يؤدي إلى استنتاج  ، مم موضوعه غير مهتم بالوجود الفعلي للالحر منفصل تمامًا عن الاستخدام العملي وأن مجرب
 نسيقبت ،أو كما صاغها كلايف بيل  أو تصميمه ، وضوعطلق أو الحر موجود في شكل المن الجمال المبأ كانت

  (.Bell 1914) الخطوط والألوان )في حالة الرسم(



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 صيغ الفنون ، ويفي موضة متجاوزةالعشرين ، كان الجمال يكتب فيه بيل في أوائل القرن  كان  الوقت الذي وفي
 الجمال ولكن من حيث المفهوم الشكلي العام للقيمة الجمالية. زاويةوجهة نظره ليس من 

لأنه في الوصول لحكم الذوق الأصيل، على المرء أن يكون على وعي بأنه لا يستجيب لأي شيء خاص في 
، وسيصل إلى نتيجة مفادها أن أي شخص في حالة معينة (section 8, 1790)نفسه، كما يؤكد كانت 

شخص ما  مأي ، يفترض المرء أنه يجب ألا يكون هناك شيء يميز حكمشابهة سيحصل على نفس التجربة: 
من الناحية المفاهيمية في حكم الذوق ، هناك و  في الواقع(. موجودكم شخص آخر )رغم أنه قد يكون عن ح

بالتالي، و  يجب أن يتمتع بنفس التجربة وأن يصل إلى نفس الحكم. حالة مشابهةكيد على أن أي شخص في تأ
كام مع الأح تكان  ربطهاالتي ي ةكونيإلى حد ما لل ةمماثلفي صلب حكم الذوق هناك "الكونية"، وهي 

وفي الحكم الأخلاقي، على أية حال، فإن الكونية هي موضوعية: إذا كان الحكم صحيحًا، فإنه  الأخلاقية.
الجمالية  حالة الأحكام فيوفقًا له.  المرء الجميع بناءً على المبدأ الذي يتصرف أن يتصرف الموضوعية  عندئذ من

لزم يحتوي بالضرورة على "مطلب" بأن الجميع يجب أن يصلوا إلى نفس الحكم. يست ، ولكنهيبقى الحكم ذاتيًا، 
وعية ما يستلزم الحكم من الناحية النظرية الادعاء بمشر  الحكم من الناحية النظرية المطالبة بالصلاحية الذاتية.

 تلف عنالأذواق التي تخ وهذا يفسر حقيقة أننا كثيراً ما نتجادل حول أحكام الذوق ، وأننا نجدبين الذاتية. 
  .أذواقنا ناقصة

ذات قاربات المكان تأثير هذه السلسلة من الأفكار على علم الجمال الفلسفي هائلًا. يمكن للمرء أن يذكر 
يتخذ  لمثال.، على سبيل ا تشهنهاور ، وهانسليك ، وبولو ، وكرو الصلة التي اتبعتها شخصيات مثل شوب

موضوعية".  لذةحيث يعُرف الجمال بأنه "سانتيانا خطاً مشابهاً إلى حد ما، رغم أنه أكثر معارضة للذاتية، 
كما لموضوع،  تعُزى هذه اللذة إلى ا؛ ولكن لذةلحقيقة أنه يثير نوعًا من ال إن الحكم على شيء جميل يستجيب

  نفسه كان له حالات ذاتية. وضوعلو أن الم

فهوم ، قيمة إيجابية لما من حيث تحليلنا المتتابع وتضييق ن إلى تعريفنا للجمال ، والذي يعد ،لقد وصلنا الآ
.. الجمال .أو بلغة أقل اصطلاحية، فإن الجمال هو لذة ينظر إليه على أنه طبيعة الشيء. وهرية وموضوعية. وج

 يمكن أن يكون لا  .عجابيةوالإ راديةالإ ونزوع طبيعتنالاقة: إنه عاطفة ، تصوراً لحقيقة أو ع تليس هو قيمة
 دهر طويلل مكترثين بهغير  بشرمال الذي كان جميع الالج جميلًا إذا كان لا يمكن أن يسعد أحدًا: وضوعالم



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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 ,Santayana 1896) .إنه السرورجوهرية ؛  حيث أنها ... الجمال هو بالتالي قيمة إيجابية .متناقض بدوره
50–51) 

بات أمل خييتسبب الكائن في  .ميلأو  موضوعإلى  سوء المتعمدن أحدهم كان يعزو الر كما لو أيبدو الأم
لآن، وعلى ا لتلك الآثار. إيقاعه شرحمن شأنها أن ت التي جندة ذاتيةالأمن  وكالة أو نوع إليه ثم ينُسب، ما

الرغم من اعتقاد سانتيانا بأن تجربة الجمال يمكن أن تكون عميقة أو حتى معنى للحياة، إلا أن هذه الإفادة 
إلى شيء لا  (، حالاته الخاصةلات الذاتية )في الواقعالحا رءيعزو المتبدو أنها تجعل الجمال نوعًا من الخطأ: 

 تية.يستطيع في حالات كثيرة أن يكون له حالات ذا

كانت   The Sense of Beauty (1896)تجدر الإشارة أن مقاربة سانتيانا للموضوع في معنى الجمال 
آخر إفادة تقدم في الإنجليزية لبعض الوقت، ربما لأنه في حين أصبح من المسلم به أن الجمال ذاتي بشكل  

. ما علق من نه يوجد القليل ليقالفيبدو أبأنه يقوم على نوع من الخطأ،  عندما يعُتقد ناهيك عن أنهو كامل، 
يبدو أنه لتخفيفها. إذا كان الجمال متعة ذاتية، فمقاربات هيوم وكانط كان الذاتية، وليس المحاولات البطولية 

لا يملك حالة أعلى من أي شيء يمتع أو يسلي أو يلهي، ويبدو من الغريب أو من السخف اعتباره قابلًا 
لحقيقة والعدالة، على سبيل المثال. كما تخلى القرن العشرين أيضًا عن الجمال للمقارنة من حيث الأهمية مع ا

نين إلى الاعتقاد إلى أن التهوين منه في النظرية قاد الفناباعتباره الهدف المهيمن للفنون، وربما يعود ذلك جزئيًا 
ضوح في كتاب آرثر بو اض بأنه يتوجب عليهم أن يتبعوا مشاريع أكثر واقعية وجدية. تم استكشاف هذا الانخف

 . The Abuse of Beauty (2003) دانتو انتهاك الجمال 

، كان هناك إحياء للاهتمام بالجمال في كل من الفن والفلسفة في السنوات الأخيرة ، وقام العديد على أية حال
 إلى حد ما، فإن هذه المقاربات يتردد صداها عند جورج الذوق. ناقضرين بمحاولات جديدة لمعالجة تمن المنظ

 الشيء فيإدوارد مور: "إن قول أن شيء جميل يعني، ليس في الواقع أنه في حد ذاته جيد، لكنه عنصر ضروري 
والذي هو: إن إثبات أن الشيء جميل حقًا هو إثبات أن الكل، والذي يحمل علاقة معينة باعتباره جزءًا منه، 

ف قأحد التفسيرات لهذا الأمر هو أن القيمة الأساسية هي المو  (.Moore 1903, 201)د" هو حقًا جي
  وضوعالذي يتم فيه دمج كل من الم

ُ
 وضوعالم قيمة الجمال كلاً من ميزاتقد تتضمن  بحيث ؛جرّبوالشخص الم

 
ُ
  ب.جرّ الجميل وملذات الم
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 Six Names of Beautyستة أسماء للجمال  ، يعزو كريسبين ستارويل في كتابوعلى نحو مماثل
، ولكن إلى العلاقة بينهما ، وحتى على نطاق أوسع  وضوعولا إلى الم لذاتليس فقط إلى االجمال  (2004)

ليل ، على سبيل المثال لأيضًا إلى الحالة أو البيئة التي يندمجان فيها . يشير إلى أننا عندما نعزو الجمال إلى سماء ا
ن نحتفل بالعالم ؛ نح للخارج نحوهانحن نتجه في أنفسنا ؛  تعةالم لإبلاغ عن حالة منأنفسنا ل نعاملفإننا لا ، 

على تجربة مثل هذه الأشياء ، فلن يكون  ملاحظون قادرونية أخرى ، إذا لم يكن هناك الحقيقي. من ناح
 ين ومتصلين.متشابك وضوعوالم تتكون فيها الذاالتي  الات، بدلاً من ذلك ، ينشأ في الحهناك جمال. الجمال 

 Only a Promise of Happinessيصف اليكساندر نيهاماس في كتابه فقط وعد بالسعادة  
الجمال كإغراء لمزيد من التجارب، طريقة حيث تدعونا الأشياء للدخول فيها، في حين ربما قد  (2007)

كشاف ، ولكنه يتطلب منا أيضًا الاستالجميل إلى الاستكشاف والتفسير  وضوعيدعونا المتصدنا أيضًا. 
انط، رغم ونيهاماس مثل هيوم وك يمكن فهمها على الفور من السطح. والتفسير: لا يجب اعتبار الجمال ميزة

ه ، أو شيء الجمال شيء نتشاركأنه في قائمة آخر، يعتبر الجمال أن له بعدًا اجتماعيًا غير قابل للاختزال. 
 ، فإن تجربة وبالتالي المشتركة في الجمال هي أشكال اتصال مكثفة بشكل خاص.نريد مشاركته ، والتجارب 

فنية والأشياء مثل الأعمال ال لاحظينة المجرب ، ولكنها تربط المالجمال ليست في المقام الأول داخل جمجم
 والأدب في مجتمعات التقدير.

مجتمع  في جميل ولا عمل فني موضوعأي  طنخر ، ولا يأعتقد أن الحكم الجمالي لا يحظى أبداً باتفاق عالمي 
يخلق الجمال مجتمعات أصغر، وليست أقل أهمية أو جدية لأنها متحيزة، ومن وجهة نظر  على الإطلاق. عام

مألوف، بكل الأحوال، ودون التفكير في الآخرين على أنهم بدع. ... ما  –أعضائها، كل واحد منهم مألوف 
مجتمع ،  -أمل، في تأسيس مجتمع نتمركز حوله لة فهم وأكثر من مسألة ينطوي عليه الأمر هو أقل من مسأ

 (Nehamas 2007, 80–81من المؤكد أن حدوده تتغير باستمرار وحوافها ليست مستقرة أبدًا. )

 

 مفاهيم فلسفية للجمال .2

. عضها البعضيكون غير متوافق مع ب تحتوي كل وجهة نظر تم رسمها في الأدنى على عدة تعبيرات، بعضها قد
. على سبيل ةاحدو  إفادةمن أكثر من  يتم تقديمها ، توجد عناصر هاأو ربما معظم من الصيغ الفعليةفي العديد 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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عة ، في على عناصر واضحة من مذهب المت النزيهةل فيما يتعلق بالمتعة للجما مقاربة كانت تشتمل، المثال
ا حقيقة أن ، ولكن أيضً  وضوعلا تتضمن فقط وحدة المالأفلاطونية الحديثة السعيدة عند أفلوطين حين أن 

هذه  النظر بين ومع ذلك ، تجدر الإشارة أيضًا إلى مدى اختلاف وجهات الجمال ينادي بالحب أو العشق.
 لجمال حصريًا بالفائدةاسفة الآراء أو حتى عدم توافقها مع بعضها البعض: على سبيل المثال ، يربط بعض الفلا

 عدم الفائدة.على وجه التحديد ب يربطه ، والبعض الآخر

 

 المفهوم الكلاسيكي 1.2

 فن العمارة ، كما يتجسد ذلك في وصفًا أساسيًا للمفهوم الكلاسيكي للجمالهاينرش فولفن  مؤرخ الفن يقدم
 والرسم في عصر النهضة الإيطالية:

الحال في الصرح  في الشكل الإنساني كما هوالتناسب المثالي.  فيهضة الإيطالية هي الفكرة المركزية في عصر الن
ائم بذاته ، ق وجودكل شكل تطور إلى   في حد ذاهاا. باتقان ، سعت هذه الحقبة إلى تحقيق صورة الكمال

: لا شيء سوى الأجزاء الحية بشكل مستقل .... في نظام التكوين الكلاسيكي ، الكل منسق على نحو حر
فوضى الفن  إنها ليست تحافظ الأجزاء الفردية ، بغض النظر عن ثباهاا في العمق ، على استقلال معين.

متفرج يكون له حياته الخاصة. بالنسبة لل عن أن كف عنط من قبل الكل ، ومع ذلك لا يالبدائي: الجزء مشرو 
 من جزء إلى آخر ، وهي عملية مختلفة تمامًا عن الإدراك ككل. وارتقاء،  ترابطاً ذلك بشكل مسبق ، يفترض

(Wölfflin 1932, 9–10, 15)  

 تناغمب والمتماسك ، وفقًا للتناسالمفهوم الكلاسيكي هو أن الجمال يتكون من ترتيب أجزاء متكاملة في كل 
مارية الكلاسيكية دسة المععن الجمال ، ويتجسد في الهن ساسيهذا مفهوم غربي أ .تماثلةالم فاهيموالتماثل والم

 Poetics فن الشعر  يقول أرسطو في ، والنحت ، والأدب ، والموسيقى أينما ظهرت. الجديدة كلاسيكيةوال
 ترتيب معينًا في نظامًاكون من أجزاء ، أن يقدم م شيء لكي تكون جميلًا ، يجب على المخلوق الحي ، وكل "

وفي الميتافيزيقيا: "الأشكال الرئيسية  .(Aristotle, volume 2, 2322 [1450b34]) أجزائه"
 ,Aristotle) للجمال هي النظام والتماثل والدقة ، وهو ما تظهره العلوم الرياضية بدرجة خاصة"

volume 2 1705 [1078a36.)] ، كما يوحي أرسطو ، تُختزل في بعض الأحيان إلى  هذه النظرة 
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في رمة. يتجلى المفهوم لصا، لكن لا يلزم التفكير فيها بمثل هذه الشروط ا نسبة الذهبيةصيغة رياضية ، مثل ال
مرة نون ، و قليدس وأعمال الهندسة المعمارية مثل البارثيلإ Elements  الأصولفي نصوص مثل  بادئ الأمر

 لنحات بوليكليتوس )أواخر القرن الخامس / أوائل القرن الرابع قبل الميلاد(.منحوتة الكانون ل قبل من ، أخرى

 

 

الآن حول  قودةمفأطروحة عرض  تصميمه لعرض نسبة مثالية ، ولكن مجرد تمثال تمتكن منحوتة الكانون لم 
الإصبع ، وجميع  الإصبع إلى" ، على سبيل المثال ، نسب تحدد اعلى أنه صيغةيصف الطبيب جالين ال الجمال.
كل   لىإفي الواقع كل شيء و إلى الساعد ، والساعد إلى الذراع ،  كل ذلكإلى المشط ، والمعصم ، و  الأصابع

قام بصنع و ... . لتعليمنا في هذه الأطروحة كل تناسق الجسد، فقد دعم بوليكليتوس أطروحته بعمل، شيء
 quoted in)" ثال نفسه، مثل الأطروحة، اسم الكانونتمتمثال الرجل وفقًا لأطروحته، وأطلق على ال

Pollitt 1974, 15.)  في النصوص الكلاسيكية مختلف عن ناسقالمهم أن نلاحظ أن مفهوم "التمن "
تجانسة الم النسبنواع ذات الأويشير أيضًا بالتحديد إلى  .نعكاس المزدوجشارة إلى الااستخدامه الحالي للإ

 خلاقيًا.الجميلة بالمعنى الكلاسيكي ، والتي تحمل أيضًا ثقلًا أ مواضيعالأجزاء المميزة للقياس بين قابلة لللو 
 ، مثلًا، النفوس الفاضلة على أنها متناسقة.Sophist (228c-e)يصف أفلاطون في كتاب السفسطائي 

الحال في أي من  ووصفًا جيدًا للمفهوم الكلاسيكي كما ه عماري الروماني القديم فيتروفيويعطي المهندس الم
 :تعقيداته ، وبشكل مناسب بما فيه الكفاية ، في وحدته الأساسية

، والترتيب، والذي يسميه الإغريق taxisنظام، والذي يطلق عليه الإغريق النسق التتألف الهندسة المعمارية من 
، والتناسب والتناسق والديكور والتوزيع، الذي يطلق عليه الإغريق التنظيم diathesisالاستعداد 

oeconomia . 

إن النظام هو الضبط المتوازن لتفاصيل العمل على نحو منفصل، وبخصوص الكل، هو ترتيب النسبة الساعية 
 لنتيجة متناسقة. 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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يل ما تكون تفاصتحقيق ذلك عند يتم لتفاصيل في سياقها.لناسب المعرض مظهر جميل: النسبة تنطوي على 
ناظر تكون كل شيء لديه ، عندما يوباختصار؛  ا، وعرض مناسب لطولهاالعمل على ارتفاع مناسب لعرضه

 متناسق. 

 بالنسبةلمعطاة كل التفاصيل ا  : تناظرالناشئ عن تفاصيل العمل نفسه تناسبأيضًا هو الانسجام الم ناسقالت
كما هو الحال في جسم الإنسان، من الذراع، القدم، الكف، البوصة والأجزاء الصغيرة   شكل التصميم ككل.ل

كلمة جذرها يوناني تعني الإيقاع الجميل أو المتناغم، [ eurhythmyتأتي سمة التناسق لليورثمي  الأخرى
 –ويستخدم المصطلح من المهندسين المعماريين اليونانيين للإشارة للنسب المتناسقة للمبنى. 

 (Vitruvius, 26–27).]المترجم

أو  كمالمتطلبات للجمال. أولًا ، ال هناك ثلاثةيقول الأكويني في صيغة نموذجية للتعددية الأرسطية أن "
ق. وأيضًا الوضوح: أو التناس تلائمةلما النسبةما ضعيف ، فهو قبيح. ثم هناك لأنه إذا كان هناك شيء  - ثاليةالم

 (.Summa Theologica I, 39, 8)حيث تسمى الأشياء ذات الألوان الزاهية الجميلة "

ما قد يكون أوضح تعبير  في القرن الثامن عشر Francis Hutcheson  يعطي فرانسيس هوتشيسون
من  بة مركّبةس، يبدو أنه في نرياضي السلوب الأفي  نتحدث، لشياءفي الأ ما نسميه جميلاً هذه النظرة: "عن 

بحيث يكون اتساق الأجسام متطابق، يكون الجمال هو التنوع، وبحيث يكون التنوع  والتنوع ؛ تساقالا
في الواقع ، غالبًا ما يتحدث مؤيدو  (.Hutcheson 1725, 29)متطابق، يكون الجمال هو الاتساق." 

ويستمر هاتشيسون بإيراد الصيغ الرياضية، وبالتحديد قضايا إقليدس،  الرياضي". سلوبالرأي "بالأهذا 
ع تعقيدها م، على الرغم من أنه يتغنى بالطبيعة بانتشاء، )في صدى آخر لأرسطو( شياءباعتبارها أجمل الأ

يقول و  شفت ، على سبيل المثال ، عن طريق نيوتن.كما كُ   كونيةكده القوانين الفيزيائية الالهائل الذي تؤ 
هاتشيسون أن الجمال يوجد "في معرفة بعض المبادئ العالمية، أو القوى الكونية، التي تتدفق منها تأثيرات لا 

  (.Hutcheson 1725, 38) حصر لها. وتلك هي الجاذبية، في صيغة السير إسحاق نيوتن" 

 A Philosophical قدم إدموند بيرك في كتابه بحث فلسفي في أصل أفكارنا عن الجميل والسامي 
Enquiry into the Origin of our Ideas of the Beautiful and the Sublime 
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سلسلة مقنعة من التفنيدات والأمثلة المضادة لفكرة أن الجمال هو مسألة نسب ما محددة بين الأجزاء، وبالتالي 
 تفنيد للمفهوم الكلاسيكي:

كال ، وكل ع من الأشزهور. ولكن الزهور من كل نو الجميلًا كلا نجد شيئًا و ،  نباتمملكة ال نحو صوب أنظارنان
هرة كبيرة، . ... إن الوردة عبارة عن ز  ؛ يتم تحويلها وصنعها إلى مجموعة لا نهائية من الأشكالنسيقنوع من الت

دة ر بيد أنها تنمو على شجيرة صغيرة، وزهرة التفاح صغيرة جدًا، بينما تنمو على شجرة كبيرة، ولكن كل من الو 
... البجعة ، وهي طائر جميل معترف به ، لها رقبة أطول من بقية جسمها ، لكن لها ذيل وزهرة التفاح جميل. 
يه ولكن ماذا نقول عن الطاووس ، الذي لد .بأنها كذلكهذه نسبة جميلة؟ يجب أن نسمح قصير للغاية ؛ هل 

بشري التي عض أجزاء الجسم ال... هناك ب عنق قصير نسبيا ، وذيله أطول من العنق وبقية الجسم مجتمعين؟
 للجمال ؤثربب المالس أي أن يثبت بأن لها نسب معينة لبعضها البعض ؛ ولكن قبل أن يثبت ذلك ، أن لوحظ
 إليه تميتن، يكون الشخص الذي  لتحديدبا ت هذه النسبفي ذلك ، يجب توضيح أنه أينما وجد يكمن

قريبًا ، أو  ت تشابهةعدة مرات هذه النسب ، ووجدهاا م ست بعنايةمن ناحيتي ، لقد در   جميلًا. هذه النسب
، ولكن أيضًا  قطف تمامًا عن بعضها البعض  ، والتي لم تكن مختلفةشياءحد سواء في العديد من الأ كليًا على

 يمكنك تعيين أي نسب تريدها لكل ا عن الجمال.جدً  االآخر بعيدً يكون جميل جدًا ،  يكون شيء ماحيث 
الرسام سيلاحظها جميعها، ومع ذلك يقدم صورة قبيحة للغاية إذا شاء جسم الإنسان ؛ وأتعهد ، أن  منجزء 

 (Burke 1757, 84–89)هو ذلك. 

 

 المفهوم المثالي  2.2

في صاغ الم النظام السياسي صفية. الكلاسيكي لجمالياتلتفسير علاقة أفلاطون باهناك العديد من الطرق 
لا شك بلكن أفلاطون كان أيضًا  والكل. زءالعدالة من حيث العلاقة بين الج The Republic الجمهورية

ربما النص  -وة دالجمال المعبر عنها على وجه التحديد في الن إفادةلثقافة الكلاسيكية ، كما أن معارضًا في ا
لجمال كوحدة مثالية نحو ا تعبر عن التطلع -للافلاطونية الجديدة وللمفهوم المثالي للجمال  السقراطي الرئيس

. 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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إنها تربط تجربة حول مسائل الحب.  Diotimaيروي سقراط في خضم حفلة شرب تعاليم مدرسته ديوتيما 
لكن . [(Plato, 558–59 [Symposium 206c–207e) أو الرغبة في التكاثر شهوانيةالجمال بال

نتشار؟ لأن هذا هو ولماذا كل هذا التوق إلى الا‘ة: الرغبة في التكاثر ترتبط بدورها بالرغبة في الخلود أو الأبدي
ير ملكًا له إلى يتوق إلى أن يصبح الخ عاشقوبما أننا اتفقنا على أن ال في موتنا. بدي والخالد الوحيدالعنصر الأ

 أي أن الحب هو شوق إلى الخلود " -الأبد ، فهذا يعني أننا ملزمون بالشوق إلى الخلود وكذلك للخير 
(Plato, 559, [Symposium 206e–207a.)] من العصر إن التالي، إن لم يكن كلاسيكيًا، فهو 

 : الكلاسيكي على أي حال

إذا  أولًا، لجسد. ا لبدء مبكراً بتكريس نفسه لمفاتنلا يمكن للمرشح لهذه التعاليم، إذا كان لجهوده أن تقُدَّر، ا
نطق ياة لمالح عاطفته نحلذلك قد تمد ، ع في حب جمال جسد واحكان مرشده يرشده كما ينبغي ، فسيق

بعد ذلك ، يجب عليه أن يفكر في مدى ارتباط جمال أي جسم بجمال أي جسم آخر ، وسوف يرى  نبيل.
بعد أن  .أي وكل جسم متشابهجمال  أن أنه إذا كان سيكرس نفسه لمحبة الشكل ، سيكون من العبث إنكار

 ملائمة نسبةبد عاطفته للجسه محبًا لكل جسد جميل ، ويضع وصل إلى هذه النقطة ، يجب عليه أن يعد نفس
 تساوي لاأن محاسن الجسد بعد ذلك ، يجب عليه أن يدرك  أهمية ضئيلة أو معدومة. تذا امن خلال اعتباره

 ب ، سيجده جميلاً نما التقى بجسد غير محبللروح ، حتى يجتمع مع المحبة الروحية ، أي شيئًا بالنسبة لجماليات
باره ينزع نحو وجميلٌ كفاية ليشحذ في قلبه الشوق لمثل هكذا منطق باعت – يتعلق بهو  هقع في حبيبما يكفي ل

كتشف كيف أن كل وعندما يشكلات. تفكير في جمال القوانين والومن هذا سيقود إلى التبناء الطبيعة النبيلة. 
. سم ليس ، بعد كل شيء ، لحظة عظيمة، سوف يستنتج أن جمال الج الأنواع الأخرى نوع من الجمال يشبه

... 

وهكذا، عندما يحمل حبه الشديد المعين للأشياء الجميلة غير الناضجة مرشحنا إلى حد أن يبزغ الجمال الكوني 
لة الشخصية، الجمي بدءًا من الأشياءعلى وشك التوصل إلى الرؤيا النهائية. في بصيرته الداخلية، فإنه تقريبًا 

أن يجد تصاعده على السلم السماوي، متقدمًا من درجة إلى عن الجمال الكوني  السعي فإنه يتوجب على
، ومن جمال الجسد إلى جمال وهذا يعني، من واحد إلى اثنين، ومن اثنين إلى كل جسد جميل –درجة 

مال لجومن التعلم بشكل عام إلى العلم الخاص الذي لا يتعلق إلا باالتشكلات، ومن التشكلات إلى التعلم، 
 .لمعرفة ما هو الجمال أخيراً يصل حتى –نفسه 



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ك عندما ، وهي كذل، عزيزي سقراط، فإن حياة الإنسان تستحق أن تعاشفي القول ديوتيما وإذا استطردت
  [(Plato, 561–63 [Symposium 210a–211d)يحقق هذه الرؤية لروح الجمال بالذات. 

 –ربما بشكل صريح ضد الجماليات الكلاسيكية للأجزاء المتكاملة والكل المتماسك  –يتم تصوير الجمال هنا 
 على أنه وحدة مثالية، أو في الحقيقة، يتم تصويره على أنه مبدأ الوحدة في حد ذاهاا. 

ة ء المتباينإنه مصدر الوحدة بين الأشيايقترب أفلوطين، كما رأينا، من مساواة الجمال بالتشكيل في حد ذاته: 
 ويهاجم أفلوطين بشكل خاص ما نطلق عليه المفهوم الكلاسيكي للجمال:  ، وهو بحد ذاته وحدة مثالية.

يصرح الجميع تقريبًا بأن تناسق الأجزاء إزاء بعضها البعض وإزاء الكل، بالإضافة إلى جاذبية ما للألوان، يشكل 
و كوني، كل الأشياء الأخرى في الحقيقة، وعلى نحالجمال الذي ندركه بالعين، وأنه في الأشياء المرئية، كما في  

 يكون الشيء الجميل بالضرورة متناسقًا ومقولبًا. 

 لكن فكر ما الذي يعنيه هذا.

 

أبدًا يخلو من الأجزاء، الكل فحسب، ستحظى الأجزاء المختلفة فقط الموحَّد يمكن أن يكون جميلًا، ولا شيء 
 فها تعمل معًا لتعطي كلّ جميل. بيد أن الجمال على وجه الإجمالعلى الجمال، ليس في حد ذاهاا، ولكن بوص

 الكل. أ بفعل البشاعة، فيجب على نظامه أن يسري عبريستلزم الجمال في التفاصيل، ولا يمكن له أن ينش

كل جمال اللون وحتى ضوء الشمس، يكون خاليًا من الأجزاء، وبالتالي ليس جميلًا بفعل التناسق، فيجب 
. وما سبب أن يكون الذهب شيئًا جميلًا؟ والبرق ليلًا، والنجوم، لماذا تلك الأشياء نطاق الجمال إقصاءه من

 جميلة للغاية؟ 

فة في كلِّ تكون كل نغمة مختلوفي الأصوات، يجب أن يكون غير المندمج مرفوضًا، على الرغم أن في الغالب 
 [(Plotinus, 21 [Ennead 1.6)مؤلَّفٍ رفيع جميلة في حد ذاهاا. 

ويصرح أفلوطين بأن النار هي أجمل شيء مادي، "تتصاعد دائمًا، الأرق والأكثر خفة في جميع الأجساد، كما 
 Plotinus  ،22... ومن هنا روعة نورها ، الروعة التي تنتمي إلى الفكرة ") تقترب لغير المادي. لو كانت



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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[Ennead 1.3.)]  لأفلوطين وأفلاطون، فإن كل التعددية يجب أن تسفر عن وحدة، وكل طرق بالنسبة
 البحث والتجربة تقود إلى الخير/الجمال/الحق/ الإلهي. 

 لزهديةا وتسبب ذلك برؤية صوفية أساسية لجمال الله والتي كما يؤكد أمبرتو إيكو استمرت جنبًا إلى جنب مع
الغنى الذي يندمج أخيراً في وحدة روحية واحدة. في القرن  بهجة في: الجمالية طوال العصور الوسطى –ضد 

الخليقة كلها  Pseudo-Dionysius the Areopagiteالسادس، وصف الفيلسوف ديونيسيوس 
-Pseudo) جميلالله باعتباره  من خلال حبيتم استدعاء الكون إلى الوجود بأنها تتوق إلى الله ؛ 

Dionysius ،4.7 ؛see Kirwan 1999 ،29.) ية تعبيراتيمكن اعتبار الملذات الحسية / الجمال 
، رئيس دير القديس دينيس في Sugerيقتبس إيكو سوجر ومتعتنا نتيجة لذلك. الله الهائل والجميل  غنىعن 

  :غنية يسةعشر ، واصفا كنالقرن الثاني 

عددة تالأحجار الكريمة ذات الألوان الم اني جمالاستدع –بجمال بيت الله  بهجتيبدافع  -وهكذا ، عندما 
 ،غير الماديإلى  مادي، ونقل ما هو  يرلوجيه على التفكالتأمل ا حثني، و  بالمظهر الخارجيبعيدًا عن الاهتمام 

ثم يبدو لي أنني أرى نفسي أسكن ، كما كان الحال ، في منطقة غريبة من الكون : تنوع الفضائل المقدسة على
 العالم الأدنى من ني التنقلالله ، يمكن فضلوأنه ، بفي نقاء السماء ؛  مًا في وحل  الأرض ولالم تكن موجودة تما

 anagogical .(Eco 1959, 14)تصعيدية إلى العالم العلوي بطريقة 

بري وذلك متضمن في شخصيات مثل شافتسات في العصر الحديث ، كان لهذا المفهوم العديد من التعبير 
درج ، أفلاطونية )أو لاستخدام صورة اتجربة الفن والجمال جسراً رئيسً أو  الجمالي يعتبرون الذين، شيلر وهيجلو 

 ثلاثة مستويات من الجمال: ما  يصنعه اللهبالنسبة لشافتسبري ، هناك  أو سلم ( بين المادي والروحي.
بيل المثال( ؛ لى س، ع يصنعه البشر من الطبيعة أو ما يتحول بواسطة الذكاء البشري )الفن )الطبيعة( ؛ ما 

، وهو شخصية   Theoclesيصف ثيوكلس حتى صانع مثل هذه الأشياء مثلنا )أي الله(. لقوأخيرا ما يخ
 شافتسبري، "الترتيب الثالث للجمال"

 

ن ننا نحلأالتي أشكاله ليست فقط تلك التي نطلق عليها أشكالًا مجردة، لكن حتى الأشكال التي تشكل. 
ها بأيدينا ، ا، ويمكننا أن نظهر أجسادًا بلا حياة تم تشكيلها ، وصنعن سألةرزون في المأنفسنا مهندسون با



 ــــــــــــــــــــــــــــــــ    ـــــــــ  ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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لك العقول ، تحتوي في حد ذاهاا على جميع الجمالات التي صنعتها ت أنفسهاحتى العقول  صنعولكن تلك التي ت
ا يُشتق . ... مهما يظهر في ترتيبنا الثاني للأشكال، أو مهمكل الجمال  ينبوعلتالي فهي المبدأ ، مصدر ، و ، وبا

أو ينُتج من ذلك، موجود بشكل بارز وبصورة رئيسية وبالأساس في الترتيب الأخير للجمال السامي والمطلق. 
 ... وهكذا العمارة والموسيقى وكل ما هو من اختراع الإنسان ، يحل نفسه في هذا الترتيب الأخير.

(Shaftesbury 1738, 228–29) 

ة عن سلسلة مماثلة من الأفكار تأثير أساسي على مفاهيم الجمال التي تم تطويرها في المثالي شيلركان لتعبير 
 الألمانية:

لا يمكن استخلاص مفهوم الجمال السابق للعقلانية ، إذا كان هناك شيء من هذا القبيل ، من أي حالة فعلية 
ريق التجريد لذلك يجب البحث عنه على ط، ا يتعلق بكل حالة فعليةحكمنا فيم يقودنفسه و ببل يصحح  -

يجب أن يتم  ،باختصار وعقلانية على حد سواء ؛ سيةساطة من إمكانية وجود طبيعة ح، ويمكن استنتاجه بب
،  1795. )بطبيعته، مكتمل  يجعل من الإنسان كل   نية. الجمال ...عرض الجمال كشرط ضروري للإنسا

59-60  ،86) 

بالنسبة لشيلر، فإن الجمال أو العزف أو الفن )يستعمل الكلمات تقريبًا على سبيل الترادف، عوضًا عن  
قط في مثل فالعشوائية( يؤدي عملية تكامل أو صنع الانسجام بين الطبيعي والروحي، أو الحسي والعقلاني: 

ا يشبه إلى هذ أحرار. -المستويين  على كلا هذين على نحو متزامنوجودون الم -هذه الحالة من التكامل نحن 
م من أن هذا على الرغ -لكن شيلر  .روحيالأو  المطلق: الجمال كوسيلة للصعود إلى حد كبير "سلم" أفلاطون

ستوى الواقع المادي ملروح أكثر من اهتمامه بتجاوز بايهتم بدمج عوالم الطبيعة  -حيان غير واضح في بعض الأ
  إنه الجمال والفن الذي يؤدي هذا التكامل. أفلاطون. على غرارتمامًا ، 

ستبق شيلر بطريقة لافتة ي –البنية الديلاكتيكية الثلاثية لوجهة النظر بما في ذلك  –بهذه الطريقة وبطرق أخرى 
 هيجل، الذي كتب التالي.

 نسجام، الا قة أوليةعلى الأقل بطري، للإشارة إلى طبيعته الحقيقية للجميلأن يتضمن المفهوم الفلسفي يجب 
 خاصية تافيزيقية معالمي كونية]المثالي والتجريبي[ لأنه يوحد ال همتم ذكره ينالذ بين النقيضيننفسه  داخل

 (Hegel 1835, 22) .ةقيقالح
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رية لى المطلق وإلى الحقد نقول ، إن الجمال ، أو الجمال الفني على أي حال ، هو طريق من الحسي والخاص إ
شافتسبري  لتُستدعى من قب –على الرغم من تأثرها بشيلر  -الصياغات التي و نهائي ، إلى اللا دود، من المح

 أفلاطون.، و أفلوطين، 

يرى كل من هيجل وشافتسبري ، اللذان يربطان الجمال والفن بالعقل والروح ، أن جمال الفن أعلى من جمال 
 Hegelالروح و ولد مرة أخرى ")الطبيعة ، على أساس أنه ، كما يقول هيجل ، "جمال الفن مولود من 

 أي أن العالم الطبيعي مولود من الله ، لكن جمال الفن يحول هذه المادة مرة أخرى بروح الفنان. (.2 ,1835
أن الطبيعة يمكن  الذي ينكر تقريباً ، Benedetto Croce وتبلغ هذه الفكرة أوجها مع بينديتو كروتشه 

 ,Croce 1928) ن جمال الطبيعة هو انعكاس لجمال الفن.، أو على أي حال يؤكد أأن تكون جميلة
230.)  

 

 

 الحب واللهفة 3.2

يكتب إدموند بيرك، معبراً عن تقليد قديم ، أنه "من خلال الجمال أعني ، تلك السمة أو تلك السمات في 
(. كما رأينا، في  Burke 1757, 83الأجسام ، التي من خلالها يحدث الحب ، أو عاطفة ما مشابهة له" )

كل مقاربات الجمال تقريبًا، حتى أكثر المقاربات موضوعية بوضوح أو ذات التوجه الموضوعي، هناك لحظة يتم 
التأكيد فيها على السمات الذاتية لتجربة الجمال: بطريقة منتشية، ربما، أو من ناحية اللذة أو التحرر من القلق 

ataraxia.فمثلًا، لقد رأينا أفلوطين، الذي بالنسبة له الجمال ليس ذاتيًا على ، كما هو الحال عند شوبنهاور 
نحو قاطع، يصف تجربة الجمال بانتشاء. عرفت الروح الإنسانية في الجمال داخل التقليد المثالي، إذا جاز التعبير، 

لأسطورة اأصلها الحق ومصيرها. ولقد ضرب المثل بين الإغريق فيما يخص العلاقة بين الجمال والحب من 
 المبكرة، وفازت آلهة الحب أفروديت بحكم باريس من خلال وعده بأجمل امرأة في العالم.

هناك علاقة تاريخية بين الإفادات المثالية للجمال وتلك التي تربطه بالحب واللهفة، على الرغم من أنه لا يبدو 
الجزء السادس عشر  [شر الشهير لصافو هناك اقتضاء لهذه العلاقة في مطلق الأحوال. ولدينا الجزء السادس ع

: "يقول البعض أنهم الفرسان المحتشدون، والبعض ]المترجم. – Sappho 31من قصيدهاا الغنائية المشهورة 
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يقول الجنود المشاة، ويطلق الآخرون على الأسطول بأنه أجمل مشهد يقدمه العالم المظلم، ولكني أقول أن أجمل 
(. )في الحقيقة، يبدو أن سقراط في فيدروس Sappho, 16هما كان"  )شيء هو ما تحبه أنت أكثر م

c236 [ يتنازل "لصافو الجميلة" بوصفها تمتلك بصيرة أعظم منه إزاء الحبPlato, 483).] 

تحدث مناقشات أفلاطون حول الجمال في الندوة وفيدروس في سياق موضوع الحب الإيروتيكي. تم وصف 
ل" الفقر والغنى. "كما أنه ليس حساسًا وجميلًا كما يعتقد معظمنا ، ولكنه الحب في السابق على أنه "طف

[(. يتم تصوير Plato, 556 [Symposium 203b–dقاسٍ وجافٍ ، حافي القدمين بلا مأوى")
الحب على أنه الافتقار أو الفقدان الذي يسعى إلى تحقيق غناه في الجمال: صورة للفناء بوصفها لهفة لا 

ب دائمًا في حالة من النقص وبالتالي الرغبة: الرغبة في امتلاك الجمال. وبالتالي إذا كان من الممكن متناهية. الح
تدريب حالة اللهفة اللانهائية هذه على الحقيقة ، فسوف يكون لدينا طريق إلى الحكمة. انتعشت الفكرة 

لراقي عبر عبادة الحب المثالي أو ا الأساسية عدة مرات، من خلال الرومانسيين على سبيل المثال. تدعم الفكرة
 العصور الوسطى، والتي أصبح فيها المعشوق رمز لللامتناهي.

أعاد العمل الأخير على نظرية الجمال هذه الفكرة، وتحول الابتعاد من اللذة نحو الحب أو اللهفة )التي ليست 
اماس جزء صافو السادس ل سارتويل ونيهبالضرورة تجارب ممتعة تمامًا( بوصفهم الترابط التجريبي للجمال. يستعم

عبارة أو اقتباس أو قصيدة تم تعيينها في بداية المستند على أنها ملخص للعمل [ Epigraphعشر كاقتباس 
ديدة وغير شال. يعُرّف سارتويل الحب بأنه "غاية اللهفة"، ويصف اللهفة بالرغبة ]المترجم –أو مقدمة له 

ي لوجود محدود في وقت محدد ، حيث نحن دائمًا في عملية فقدان لما نملكه ، ققة. يصفها بأنها شرط أساسالمح
 وبالتالي نحن في حالة من اللهفة. ويكتب نيهاماس

أفكر في الجمال على أنه بمثابة إشارة لما نفتقر إليه ، وهو علامة على فن يعبر عن رغبتنا. ... لا تقف الأشياء 
غية الفهم باهنا ورغبتنا إلى كل شيء آخر ينبغي علينا تعلمه أو نكتسبه بالجميلة غير مبالية، ولكنها توجه انت

 (Nehamas 2007, 77والاستحواذ، وهي تنعش الإحساس بالحياة، وتعطيها ثوبًا ومسلكًا جديدًا. )

 

 للمتعة مفاهيم السعي 4.2
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لمتعة. يقول الجمال من حيث ا فسروني -تجريبية ال ذو توجه نحوكثير منهم   -لقرن الثامن عشر كان مفكرو ا
، على سبيل المثال Ludovico Antonio Muratoriالمؤرخ الإيطالي لودوفيكو أنطونيو موراتوري  

 يسرّناو  يبهجناو فهم ، سمع ، أو يُ ، عندما يرُى أو يُ نتفهم على نحو عام كل شيءصيغة نموذجية تمامًا ، " ، في
وتشيسن ، له بالنسبة (.see Carritt 1931, 60لدينا" ) ببةمن خلال التسبب في أحاسيس مح ويفتننا

 ريةصو ال سسل في المقام الأول من حيث الأليس من الواضح ما إذا كان يتعين علينا أن نتصور الجما
ة بدأ كتابه بحث في أصل أفكارنا إزاء الجمال والفضيل الكلاسيكية أو من حيث استجابة المشاهد الممتعة.

أو  منطقيًانوع" هي والت تساقالمركبة من الا نسبتهتحاكي "بدو أنه يؤكد أن الأشياء التي ويبالنقاش عن اللذة. 
 المتعة: تسبيببالضرورة قادرة على 

فلاسفة لدينا يأخذونها في الاعتبار ، هي تلك التي تصاحب الأفكار الالوحيدة ، التي يبدو أن  لذة الحس
 بتسميات ظىالمعقدة للأشياء ، والتي تحالبسيطة للإحساس ؛ ولكن هناك متعة أكبر بكثير في تلك الأفكار 

 وبالتالي، يعترف كل شخص بأنه أكثر سروراً بوجه جميل، أو صورة صحيحة، .والمتناغم،  والمتناسق،  الجميل
من رؤية أي لون واحد، ولو كان هذا اللون قويًا وحيويًا قدر الإمكان، وأكثر متعة باحتمال سطوع الشمس 

افية، وبحر من سماء زرقاء ص ،بين السحب المستقرة، بنصف كرة لامعة كالنجوم، ومشهد جميل، وبناء متناسق
يرة ليست ني: ومع ذلك، هذه المظاهر الأخلغابات والتلال والمياه والمباهادئ، أو سهل كبير مفتوح، لا تنوعه ا

بسيطة تمامًا. ولذلك، في الموسيقى تكون لذة المؤلَّف الجميل أعظم بشكل لا مثيل له من أي نغمة وحيدة، 
 (Hutcheson 1725, 22)مهما كانت جميلة وغنية ورائعة. 

يث ، كما رأينا ، من حعندما يمضي هاتشيسون بعد ذلك لوصف "الجمال الأصلي أو المطلق" ، يفعل ذلك 
كن بالطبع ل صفات الشيء الجميل ، ومع ذلك ، يصر على أن الجمال يتركز في التجربة الإنسانية للمتعة.

ارض تمامًا مع تفضيلات تعفكرة المتعة عن التفضيلات الجمالية الخاصة لهوتشيسون ، والتي ت نفصليمكن أن ت
)إذا فعلنا( هو أمر  ناسقغير مت مبنىبدلًا من  ناسقمبنى مت تعة فيالمأن نجد  ، على سبيل المثال. أفلوطين
موضع  يه تيال لمتعة، وا ضرورياً  اأمرً  يبدو ب هولشتسون ،الجمال مرتبط بالمتعة ، حس أنولكن  محتمل.

 .أكثر من الأشياء بصفتها موضوعًا للذةأفكار  الديه االجمال في حد ذاها

 الطبيعة البشرية:عن  ةيكتب هيوم في سياق مماثل في مقال
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إما عن طريق النظام الأساسي لفطرتنا، أو العادة، أو   ،باعتباره جزاءمن الأ الجمال هو ذلك النظام والبنية
بح، إذن، ليس ضروريًا أن تكون المتعة والألم مرافقة للجمال والق الهوى، صالح ليمنح المتعة والرضى للروح. ...

 (Hume 1740, 299)ولكن يشكلان جوهرهم الحقيقي. 

التي تسببه ، فإن  و الفكرةموقع الجمال في المتعة أو في الانطباع أ في تحديدالرغم من أن هذا يبدو غامضًا  على
عة أو مؤلمة استجابة ممت تكون ،تقريبًا، يكون الإحساسالجمال" ، حيث  إحساسعن " في الحالتحدث يهيوم 

اقع ، في الو  .شديدة الحساسية أو مُلقّنةت ل مسألة ملذاللانطباعات أو الأفكار ، على الرغم من أن الجما
تؤخذ جمال للمان ، أصبحت العلاقة المباشرة لمدة قرنين من الز  ربما كانط وبعد ذلكالثالث للنقد بحلول وقت ا

يزال ، بينما لا ة. مثلاً فون الجمال كنوع معين من المتع، لدرجة أن المفكرين غالباً ما يعرّ بوصفها أمراً شائعًا
لى أنه نوع ، فهو يعرف الجمال بشكل قاطع عسانتيانا يشير باتجاه أن ما يسبب اللذة هو الموضوع أو التجربة

 معين من اللذة. 

كيد الوضعيين على هو تأ - توجها تعبيراً متطرفاً عن هذا الأو ربم -الجمال  المتبع إزاءالنهج  هإحدى نتائج هذ
كل   يكن  لم معرفي ، أو مجرد تعبيرات عن موافقة ذاتية. مغزىا أو بدون لجمال" لا معنى لهأن كلمات مثل "ا

كثر من كونهم  أبأن الجمال مسألة إحساس أو لذة وبالتالي يكون ذاتيًا،  قريبين حتى للتصريح من هيوم وكانط
إقرار هذا  جردولكن بم. كانوا يحاولون التخفيف من وطأة الأمر عبر التأكيد على الإجماع النقدي إلى حد كبير

المفكرين  بدو لبعضالقبول الأساسي ، يصبح أي إجماع مشروطاً. هناك طريقة أخرى لصياغة هذا وهي أنه ي
كتب ي أنه لا يمكن أن يكون هناك أي أسباب لتفضيل الإجماع على تقييم مضاد للإجماع. طبعد هيوم وكان

 :  A.J. Ayerأ.ج. آير 

ن ببساطة ، ولك عن حقائق" ... ليس للإدلاء ببيانات قبيحكلمات جمالية مثل "جميل" و "  عماليتم است
نفاذ [يمة ق ه ليس من المعقول إسنادذلك ... أنللتعبير عن مشاعر معينة واستحضار رد معين. يترتب على 

لم ائل القيمة في عموضوعية إلى الأحكام الجمالية ، ولا توجد إمكانية للجدل حول مس ]المترجم –أو وجاهة 
 (Ayer 1952, 113) الجمال.

لأن  عنى، وفي هذه الحالة تكون ذات م أنها تجريبيةأو  عباراتإما بمعنى التتعلق  عنىكل الادعاءات ذات الم
ريبي ليس جملة "هذه الأغنية جميلة" تصنيف، وبالتالي ليس لها مغزى تج .فندهالاحظات يمكن أن تؤكدها أو تالم
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مسألة يدة مسرورة.  نه، مثل تتعةتعبير عن الم اإنها تعبر فقط عن موقف إيجابي لمشاهد معين ؛ إنهأو مفاهيمي. 
لعشرين . فعل معظم فلاسفة القرن اأو لوحدها وراءناسلام نتركها بالجمال ليست مسألة حقيقية ، ويمكننا أن 

 ذلك.

 

 النفع وعدم النفع 5.2

، ]المترجم – disinterestedغير المتحيزة [يماهي الفلاسفة في التقليد الكانطي تجربة الجمال مع اللذة النزيهة 
والمسافة النفسية، وما شابه، ويناقضون الجمالي مع العملي. "إن الذوق هو ملكة الحكم على موضوع أو طريقة 

 ,Kant 1790)هذا السرور يُسمى الجميل.  امًا. وهدف مثلتم ينتمثيله من خلال سرور أو استياء نزيه
أساس أن الأول يحتاج على  فحسببين الجميل والمقبول   Edward Bullough يميز إدوارد بولو (.45

تحدث المسافة في المقام الأول من خلال وضع الظاهرة، إذا صح التعبير، في : "العملية شؤونعن ال إلى مسافة
العملية، من خلال السماح له بالوقوف خارج سياق احتياجاتنا الشخصية حالة منفصلة عن ذاتنا الواقعية و 

 (Bullough 1912, 244)وغاياتنا." 

أن [مال عالجمال بملاءمته للاست عرفوافلاسفة في الاتجاه المعاكس و من ناحية أخرى ، ذهب العديد من ال
فسيرات مثل هذه التتحمل . ربما يكون "الجمال" أحد المصطلحات القليلة التي يمكن أن ]المترجم –يكون نافعًا 

  المتعارضة تمامًا.

 – hedonistنسبة للمدرسة الهيدونية. يمكن ترجمتها إلى المتعي [وفقًا لديوجانس اللايرتي، فإن الهيدوني 
 ذ بالأحرى نهجًا مباشراً. اتخ  Aristippus of Cyreneالقورينائي  أريستبوسالقديم  ]المترجم

 حسنًا ،م؟ جمالهولد والشاب مفيدان بقدر ، وأن الالمرأة الجميلة مفيدة بقدر كونها جميلةأليس إذن، أيضًا، 
 أن والآن، فائدة الجمال هي في .بقدر وسامتهم ين تمامًاالوسيم مفيد ابيجب أن يكون الولد الوسيم والش

بمعانقة امرأة إذن، فقط لمجرد أنه من المفيد بأنه يجب أن يفعل ذلك، فهو لا يخطئ، يكون مقبولًا. إذا قام رجل 
 (Diogenes Laertius, 94). لها وأيضًا، لن يكون مخطئًا في استعمال الجمال لغايات يكون مفيدًا
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الرغم لى : إنه الأسوأ من السفسطائيين ، ع بطريقة محاكاة ساخرة أريستيبوس وصفحي ، يتم في بعض النوا
معبر عنها  لملائمًا للاستعما ارهمن أنه من المفترض أنه من أتباع سقراط. ومع ذلك ، فإن فكرة الجمال باعتب

وجهة النظر تلك  Xenophon's Memorabilia كسينوفونتذكارات   تنسبعدد من المفكرين. عند 
ي، ويكون سقراط عليه الحوار السقراطبنفسه، وهو نوع أدبي انتشر في اليونان يطلق  والتي لم يقلها[إلى سقراط 

 أنه قال كمحاور لأريستيبس: ]المترجم  -في الغالب شخصية رئيسة فيه

 .دتهأعني فائن وجهة النظر نفسها ، سقراط: باختصار ، كل شيء نستخدمه يعتبر جيدًا وجميلًا م

 أريستيبس: لماذا إذن ، سلة الروث شيء جميل؟

  .سيء لآخرلهدفه وا بصورة رائعة كذلك ، والدرع الذهبي قبيح ، إذا كان أحدهما ملائماً   يسقراط: بالطبع ه
(Xenophon, Book III, viii) 

 :متعي الرغم من أنه يبدأ بمفهوم ، علىAlciphron  يعبر بيركلي عن وجهة نظر مماثلة في حواره السيفرون
 ,Berkeley 1732, 174, see Carritt 1931)"تعكل شخص يعرف أن الجمال هو ما يم"

لة فقط ، في هذا الرأي ، فإن الأشياء جميكسينوفونوهكذا ، كما يقترح  . ولكنه يمتع لأسباب المنفعة. (75
تعتمد على  موضوعلل لائمةالنسب الم  .كما ينبغي  طبيقهاالتي يتم ت أو تعمالات المعدة لهاا يتعلق بالاسفيم

كون الأجزاء ب أن ت"لذلك ، يج حصانًا قبيحًا. من شأنه أن يجعلميل فإن الثور الج ،ومرة أخرى ،وضوعنوع الم
 لمنفعة وعملل افرربما أفضل تضمع بعضها البعض ، لأنها  متكيفة، مرتبطة بشكل كبير ، و  صحيحة، بنسب 

إحدى نتائج ذلك هي أنه  (.Berkeley 1732, 174–75, see Carritt 1931, 76)الكل"
 بشكل أساسيطلب إنها تت .مباشرة محسوسة، إلا أنه ليس تجربة تعةلا يزال مرتبطاً بالمالجمال على الرغم من أن 

  .فائدةلا تلكشيء ما ، وتقييم مدى ملاءمته ل فائدةمليًا: على المرء أن يعرف نشاطاً فكريًا ونشاطاً ع

 

، ويتفادى ةللجمال ، على سبيل المثال ، لانتقاد التمييز بين الفنون الجميلة والحرفي قاربةالم ههذ تستعملغالبًا ما 
 لا يشمل أداء مهمة عملية قد بحيث المطلقة من خلال إثراء مفهوم "النفع"،   philistinismالفلستية 

 Anandaكوماراسوامييضيف أناندا   .على نحو استثنائي جيدًا بشكل خاص أو بسرور تأديتهافحسب ، بل 
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Coomaraswamy  البريطاني لفنون العصور الوسطى الهندية والأوروبية ، أن  -يلانكي ، الباحث السير
  غرضه. معبر عنه بالإضافة إلى أنه يخدمل الفني أو الحرفي الجميل العم

 السيف ة الرياضية. ...، ... ولا النشيد أكثر من جمالًا من المعادلمن الطائرة جمالاً ليست الكاتدرائية أكثر 
لأعمال ا جيد الصنع ، رغم أن أحدهما يستخدم للذبح والآخر للشفاء.بضع المصنوع جيدًا ليس أجمل من م

حسن  ، إلى الحد الذي تكون فيه أو لا تكون مصنوعة بشكلالفنية جيدة أو سيئة ، جميلة أو قبيحة بحد ذاهاا
وهذا يعني، سواء عبرت أو لم تعبر عن غاياهاا أو خدمت تلك الغايات أم لا  ومخلص،

(Coomaraswamy 1977, 75) 

إلى كانطية معدلة فيما يتعلق بكل من الجمال  Beauty  (2009) يعود روجر سكروتون في كتابه الجمال 
ذة من تأمله ، عندما نحظى بلوالسمو، والمدعمة بعدة أمثلة مختلفة. يكتب سكروتون: "نسمي شيئًا ما جميلاً 

قدَّم." 
ُ
 (Scruton 2009, 26)باعتباره موضوعًا مستقلًا، لمقصده الخاص، وفي شكله الم

عي موضع نيهاماس، التمييز الذاتي/الموضو وبصرف النظر عن الإطار الكانطي، يضع سكروتون، مثل سارتويل و 
سم على به المرء ليس مجرد وضع جزء من الجإن تقبيل شخص ما يح يقارن تجربة شيء جميل بقبلة.تساؤل. 

كة من ذات نحو إنها حر  – وبالتالي، القبلة هي تسويةالحقيقية.  ر "، بل لمس الشخص الآخر في نفسهالآخ
 (Scruton 2009, 48) رى، واستدعاء الآخر إلى سطح كينونته."أخ
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